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1. TITULO

Principais Componentes da Pratica Cenotécnica

2. ALTERACOES NO PLANO DE TRABALHO

N&o houve alteracbes no Plano de Trabalho.

3. RESUMO

Atividade dentro da atribuicdo profissional do arquiteto e urbanista, a cenografia corresponde
a articulacao fisica das cenas em relagd@o a elementos visuais, assim como a outras sensibilizacdes
sensoriais do espetaculo, visando transmitir mensagens estéticas ao publico. A fim de atingir tais
objetivos, necessita-se possuir, além de um entendimento criativo, conhecimentos técnicos acerca
dos procedimentos envolvidos na concretizagdo da proposta que englobam a cenotécnica. Deste
modo, 0 projetista torna-se capaz de compreender de que maneira as proposi¢cdes podem ser
articuladas para cumprir prazos e orgamentos necessarios, além de entender as possibilidades de

efeitos causados por cada componente cenogréfico.

O presente estudo trata de uma pesquisa de iniciagdo em desenvolvimento tecnoldgico e
inovagcdo, de carater tedrico-conceitual e cunho exploratério, o qual integra a proposta de
investigacao intitulada: “Arquitetura e Cenografia: Concepcado de Recurso Midiatico para Projeto
Cenotécnico”. Objetiva-se apresentar um panorama geral acerca dos principais elementos da
pratica cenotécnica a fim de contribuir, por meio da coleta, selecdo e sistematizacao de informacdes
tedricas, funcionais e técnicas, tanto de fontes eletrénicas quanto bibliogréaficas, para a elaboracao
das diretrizes para a criagdo de espagos cénicos. Assim, explora-se 0s constituintes principais da
articulacdo das cenas em seus aspectos técnicos e subjetivos, sintetizados por meio do estudo de

caso da producédo “Hamilton: Um Musical Americano”.

Palavras-chave: Arquitetura Cénica. Cenografia. Cenotécnica.

4. INTRODUGCAO

Uma das areas de interesse arquitetbnico corresponde a da concepgéo e realizacdo do
espaco cénico, o qual ndo representa apenas o suporte fisico das atividades teatrais e afins, mas
envolve todo o ambiente multidimensional que possibilita o desenvolvimento das artes de
comunicacdao, interpretacédo e entretenimento. Denomina-se cenografia todo o processo de criagdo
e construgdo do evento estético-espacial que resulta na imagem cénica, a qual é fruto de um ato
projetivo baseado em elementos como formas, linhas, volumes, sons, luzes e cores. Tais
componentes plasticas devem ser arranjadas de modo a solucionar as necessidades que s&o
apresentadas pelo espetaculo — teatral, cinematogréafico, musical ou televisivo — e suas matrizes

poéticas em diversos meios e fins. Em sua esséncia, pode-se afirmar que a atividade cenogréfica



corresponde a articulagéo do espago cénico — em qualquer uma de suas variantes e possibilidades

—a fim de que se estabelecam as condicionantes espaciais e temporais necessarias ao espetaculo.

A cenografia pode ser considerada uma composicdo em um espaco
tridimensional — o lugar teatral. Utiliza-se de elementos basicos, como cor, luz,
formas, volumes e linhas. Sendo uma composigéo, tem peso, tensées, equilibrio
ou desequilibrio, movimento e contrastes (MANTOVANI, 1989, p. 06).

Ainda segundo Mantovani (1989), a cenografia atual alia-se a conhecimentos especificos de
técnicas e de teorias com o intuito de promover o ato de criar — assim, provendo a organiza¢ao
visual da cena para que se estabeleca a relacao entre esta e o publico. Deste modo, em sua viséo,
qualquer proposi¢do adequada a concepc¢ao do espetaculo poderia ser vista como um cenario, com
a qualidade medida pela integracdo a proposta central da encenacéo, pela invencéo e pelo uso

adequado de elementos e materiais imprescindiveis.

No entanto, conforme a abordagem da cenografista, produtora e diretora Pamela Howard
(2002), a discussao contemporanea nao se restringe apenas a objetividade prevista em momentos
historicos anteriores. Para ela, a cenografia — ou melhor, a criagdo do espaco utilizado para
representacdo teatral — ndo se caracteriza como arte por si s6, uma vez que € incompleta sem a
performance dos atores e sua relagdo com os espectadores. Tal proposi¢cao aproxima-se da linha
desenvolvida por Rollemberg (2012), segundo a qual o estudo cenografico deve superar a
tridimensionalidade e englobar o tempo demarcado pela atuagdo dos atores assim como a
modificagdo espacial impregnada pela subjetividade do observador — estas denominadas
respectivamente de quarta e quinta dimensdes. Desta maneira, percebe-se que o0 cenario esta além
de sua concretizacdo espacial e necessita ser tratado de maneira holistica, valorizando também

demais percepc¢des que ndo sao essencialmente figurativas.

A sociedade a qual pertencemos, das constantes inovacdes e informacdes, demanda cada
vez mais elaboracdes cenogréficas tendo em vista o crescente enaltecimento do carater de
espetaculo a contextos diversos, como eventos, expografias, shows e concertos, afora o proprio
mercado televisivo e cinematografico. Além de entender o todo das performances, dominar as
técnicas que permitem a concretizacdo e funcionamento desses espacos é primordial para sua
concepgdo. O conjunto destes fundamentos imprescindiveis denomina-se cenotécnica, que
possibilita ao projetista compreender a articulagdo dos diversos elementos ao desempenharem

suas fungBes para o espetaculo. Conforme explicitado pelo diretor e cenografista Gianni Ratto:

Um cendgrafo tem a obrigagdo de dominar as técnicas de construcao, entender
de madeira, etc. Enfim, saber ele préprio como construir, executar, exigir,
fornecendo desenhos corretos, em escala, desenhos executivos detalhados [...]
nos minimos detalhes (RATTO, 2001, p. 109).

O profissional encarregado da composicao da cena deve atentar-se as componentes desta,
de maneira que representem um conjunto harménico e de acordo com a proposta necessaria.
Visualmente, estas englobam o estudo das formas, dimensdes, relacdes de escala e materiais,

assim como as noc¢odes ligadas a iluminacdo cenogréfica, o que inclui diferentes posicionamentos,



relevancia das sombras, uso de proje¢fes e lasers, entre outras. Contemporaneamente, ressalta-
se a importancia de entender outras esferas que influenciam o panorama, como os fluxos dos atores
e o figurino, assim como incluir suas contribui¢cdes no projeto. Conforme Howard (2002), para elevar
o potencial do cenario, o cenografista precisa constatar o método do diretor, as relacées dos atores
nos ensaios e também as implicacBes do texto do espetaculo, usando-os para desbravar todo seu
impacto visual. Ademais, a fim de complementar a atmosfera e agregar ao elo com o espectador,
nao deve abandonar o potencial de outras dimensfes sensoriais, a despeito especialmente da

paisagem sonora.

A acdo de modelar as integrantes ambientais para desenvolver o lugar cénico pode ser
relacionada a criacdo de espacos arquitetbnicos. Tais atividades demandam noc¢les afins, a
exemplo de técnicas de concretizagdo e representacdo, assim como possuem enquanto produto
final representaces espaciais que exercem determinadas atribuicbes e que emitem mensagens
especificas aos que se relacionam com eles. De acordo com Mantovani (1989), o responsavel pela

elaboracéo do cenério necessariamente deve conhecer

[...] teorias e técnicas especificas, como por exemplo histéria da arte e do
espetaculo, desenho, pintura, escultura, modelagem, composi¢éo e cenotécnica,
entre outros. Ele se expressa através de uma linguagem visual, e encena
plasticamente um texto dramatico ou outra proposta de espetaculo
(MANTOVANI, 1989, p. 12-13).

O cenografista, cenégrafo ou encenador, seja arquiteto ou ndo, deve ter uma Visdo
generalista e ndo somente a de um técnico especialista, pois, além de dominar tecnologias
construtivas, materiais e modos de execucdo, assim como aspectos relativos a forma, luz, som e
composicao plastica, precisa compreender toda a complexidade da poética espacial, a qual envolve
coeréncia estética, respeito a escala humana, intensidade cromatica e mutacdo no tempo e no
espaco do espetaculo (DEL NERO, 2009). Hoje em dia, de acordo com Urssi (2006), sua formacao
visa capacita-lo para uma nova abordagem conceitual e construtiva do espetaculo, explorando
novos instrumentos tecnolégicos e midiaticos, além de novos meios e espacos disponiveis para a

performance cénica.

Devido a aproximacao dos saberes requeridos as duas areas profissionais e das intencdes
de ambos os processos, considera-se a cenografia e a cenotecnia como integrantes do amplo
campo de atuacdo do profissional de arquitetura e urbanismo. Desta maneira, a fim de exercer
essas atividades, além dos principios essenciais da elaboragcdo de um espaco arquiteténico, aquele
necessita ter contato com conhecimentos ligados tanto a criacdo quanto a construgéo de cenarios.
Vinculada ao Projeto de Pesquisa intitulado Arquitetura e Cenografia: Concep¢do de Recurso
Midiatico para Projeto Cenotécnico, que pretende reunir informacdes para comporem o cd-rom | e-
book e manual de arquitetura cenografica a ser desenvolvido, esta pesquisa de iniciacao tecnoldgica
e inovacado, de carater teorico-conceitual e cunho exploratério, tem como objetivos abordar e
descrever os principais componentes praticos de cenotecnia aplicada, incluindo seus materiais e

equipamentos, assim como fazer o estudo critico de um caso especifico.



5 REVISAO DA LITERATURA

Basicamente, a cenografia de um espetaculo é articulada com o intuito de criar a atmosfera
necessaria para as cenas assim como transmitir significados aos espectadores, por meio das
escolhas realizadas para 0s elementos visuais e sonoros, entre outros. Conforme Nogueira (2009),
além da representacdo de ideias-chave para o desenvolvimento da encenacdo, o0 projeto
cenografico extrapola o ambito conceitual e interfere na espacialidade das coisas — uma vez que
advém do estudo gréfico e possui sua concretizagdo como finalidade, a exemplo do projeto
arquitetdnico. Ainda segundo a autora, 0 espago caracteriza-se enquanto qualidade cénica da
superficie e ambiente disponiveis no espetaculo, podendo ser dividido em geométrico e temporal;
estes sao definidos, respectivamente, pelo distanciamento de componentes nas trés dimensdes e

pelos intervalos de tempo que exploram as caracteristicas da cena.

Desse modo, a fim de criar ambientagfes que comuniquem 0s signos teatrais necessarios
ao publico, todos os constituintes postos em cena sdo pensados de maneira a comporem a
experiéncia do espectador. A importancia dos espacos articulados para o espetaculo é sintetizada

por Xavier, Collo et Sousa (2014) em:

[...] na dramaturgia visual a articulacdo de diferentes signos teatrais, associados
ou ndo associados ao texto, busca a criagdo de imagens, signos visuais que
sirvam para a eficacia da comunicagdo com o publico e para ampliar o contetdo
do discurso no qual € completado, com a compreenséao subjetiva da plateia, seja
ela deforma racional ou emocional (p. 44).

A negligéncia aos demais processos que fornecem elementos teatrais, como, por exemplo,
desenho de figurinos e estudo da atmosfera gestual criada pelos atores, pode ser considerada
maléfica aos objetivos cenograficos. Segundo o manual de Pérez, Brunet et Bazaes Nieto (2013),
para garantir a coesao entre todos os estimulos das cenas se faz necessario estabelecer, apos o
contato com o texto no inicio do desenvolvimento
projetual, um codigo comum a toda a equipe profissional
a fim de ordenar informacdes e debater ideias
conceituais (Figura 01). Para eles, € nesse momento em
gue se estabelece os pilares para a futura construcéo da
unidade visual pretendida: o conceito (realidade de

ideias complexas transmitidas esteticamente), a

linguagem (sistema de comunicagéo coerente) & 0s FIGURA 01 — Exibicdo do espetaculo An American in

objetivos (estratégias para elaboracdo e aplicacdo das Faris (London Dominion Theatre, 2017), exemplificando
a integracao dos projetos visuais. Fotografia de Tristram

necessidades estéticas e técnicas). Kenton/THE GUARDIAN.

Pela ordenacéo da forma cénica surgir a partir de um processo cognitivo, de acordo com
Rollemberg (2008), a concepcdo da montagem, ainda sem projeto, ja desperta no responsavel pela
cenografia a geometria do espaco, proveniente da combinacao de fatores que vao se aprofundando

pela a comunicagcdo com a encenacdo. Assim, para a autora, “[...] a percepcao se da pelo



conhecimento aparentemente intuitivo ou ainda, pela sugestdo da forma de movimentacdo e de

deslocamentos do ator no espaco de agao” (p. 55).

Formado em artes com especializacdo em projeto teatral pela Universidad de Chile e
atualmente professor na PONTIFICIA UNIVERSIDAD CATOLICA — PUC daquele pais, o cendgrafo
chileno Rodrigo Bazaes Nieto apresenta uma sintese da sequéncia do desenho cenografico, em
gue a etapa discutida — de pesquisa e estudo da tematica, além da analise do texto dramatico — é
precedida da elaboracdo de uma proposta espacial e estilistica, sequencialmente modificada de
acordo com a visualizacdo promovida por sinergia até certo ponto de desenvolvimento. Em sua
visdo, é essencial recorrer a esbo¢os e magquetes volumétricas ou virtuais a fim de analisar o maior
namero possivel de variaveis e aumentar a compreensao do conceito espacial a ser materialmente

habitavel (BAZAES NIETO, 2013). Nesse momento, o cendgrafo, nas palavras de Mantovani (1989),

[...] esbocara e desenhara a sua proposta até a execuc¢do da maquete, que sera
apresentada ao grupo e, se aprovada, iniciara a fase propriamente dita de
execucdo dos cendrios. Essa fase, dependendo do que sejam 0s cenarios,
necessita de outros profissionais para ser executada (p. 13).

Conforme Bazaes Nieto (2013), ap6s a autorizacao dos responsaveis pelo espetaculo, inicia-
se a fase de realizagéo, a qual depende de detalhamentos técnicos apurados no anteprojeto com o
objetivo de estabelecer um canal fluido entre a proposigéo e a equipe especializada que realizara a
montagem. Tal necessidade também é descrita por Nogueira (2009), afirmando que a andlise do
cenografo, além de se preocupar em captar o espirito da producéo, identificando suas exigéncias
especificas e trocas de cenario, mobiliario e objetos de cena, deve se inteirar formal e materialmente
das possibilidades do espaco do espetaculo — abrigado ou ndo por um edificio teatral —,

contextualizando todos os estagios de constru¢cdo, montagem e mudancas durante a apresentacao.

As Ultimas etapas do processo tradicional, na sintese de Bazaes Nieto (2013), correspondem
a integracao sistémica — em que as diferentes partes do espetaculo sdo analisadas em conjunto e,
dependendo de suas exigéncias de funcionamento, incorporadas a um mecanismo geral de controle
— seguida pela estreia. Ainda segundo o autor, quase concomitante a primeira definicéo estilistica,
devem ser selecionados materiais e significantes, sua interrelacdo, morfologia geral e limites
espaciais para que o0s prazos possam ser cumpridos. Este processo funciona de maneira divergente
em outros modelos de desenho teatral especificados por ele — como de laboratério e experimental

—, 0S quais séo regidos por diferentes prazos e objetivos.

5.1 Elementos visuais da cenografia

De acordo com Nogueira (2009), a fenomenologia do espaco engloba questdes relativas ao
didlogo dos planos e ambientes com seu uso. Assim, a cenografia, do mesmo modo que a
arquitetura e a escultura, corresponde a uma atividade ideal para diversas experimentacdes na
articulacdo dos elementos visuais, proporcionando maior liberdade, multiplicidade e precisdo de

opcBes compositivas e criativas para o projetista. Tais unidades representam toda a informacao



visual que sensibiliza o publico na forma de mensagens estéticas sensiveis, ou seja, responsaveis,
em conjunto aos demais estimulos sensoriais, pela transmisséo de signos e criacdo de atmosferas

desejadas. Para Pignatari (1984), o uso dos elementos cenograficos atinge seu maximo quando a:

[...] cenografia ndo é apenas um signo que denota e conota um ambiente e/ou
uma época, ou que informa um espaco, configurando-o: a boa cenografia é a
gue participa também da agdo narrativa, que nao é apenas algo externo a acao,
decorativamente, mas que se identifica até como estado psicolégico dos
personagens ou o ambiente da cena. Como o0 nome esta dizendo, a cenografia
€ uma escritura da cena, é uma escrita ndo-verbal, icdnica, que deve imbricar-
se nos demais elementos dramaticos, tragicos ou cdmicos (p. 72).

Os principais elementos visiveis do fazer cenogréafico correspondem as formas, dimensoes,
relagcdes de escala, materiais, cores, iluminacao e interagdo com o movimento dos atores. Segundo
Pavis (2005), estes componentes modificam o espaco objetivo externo da cenografia — lugares
teatral, cénico e liminar —, mas também dependem de outras dimensdes do espetaculo, tais como:
espaco gestual, espaco-tempo dramaturgico e espago dramatico. Nesta classificagcéo, o local teatral
constitui-se na estrutura arquitetdnica que abriga a exibicdo, enquanto a esfera cénica equivale a
area de representacdo das cenas e a zona liminar refere-se a separacao do palco com a plateia e
a coxia. Deve-se destacar que todas essas areas podem englobar o projeto cenografico

propriamente dito, dependendo do propésito da encenagdo em questao.

Na area artistica, por forma entende-se o “arranjo e estilo em composicao literaria, musical
ou plastica” (SILVEIRA BUENO, 2017). Na cenografia, seu conceito corresponde a materializa¢ao
no espaco da composi¢ado de unidades visuais — como linhas, planos e volumes — que conformam
elementos verticais, horizontais, fixos ou moéveis, entre outros. Intrinsecas a tal estruturacdo estao
as dimensdes, as quais sao representadas pelos graus de grandeza tridimensionais de cada um
dos objetos delimitados pelos componentes visuais. Suas propor¢cdes métricas com atores,
infraestrutura e demais instrumentos de cena correspondem a escala. Conforme Reis (2018),
pensar em associagfes de escala é essencial e pode potencializar efeitos significantes, como, por

exemplo, sensacdes de aproximacdo ou afastamento em relacdo aos atores.

Outro parametro importante na definicdo do cenario é a escolha dos materiais para cada
uma de suas unidades. Seja o material sintético ou natural, cada tipo possui caracteristicas
especificas que, ao ser iluminado, resulta nos efeitos de reflexdo, transparéncia ou opacidade
desejados. Logo, é primordial que o projetista tenha conhecimento dessas relacdes assim como
nocdes gerais de manipulacao de determinados materiais, para entender se as principais propostas

sdo viaveis dentro do orgamento e do prazo (REIS, 2018).

Na sequéncia, aborda-se mais trés componentes visuais da cenografia — cor, iluminacéo e
interacdo com o movimento dos atores —, 0s quais foram aqui tomados como essenciais para o

estudo cenotécnico proposto pela presente pesquisa.



Cor

Elemento fundamental da percep¢do humana, o qual € repleto tanto de efeitos fisico-
biolégicos quanto simbdlicos e culturais, a cor é outra propriedade cénica a ser considerada de
acordo com sua interacao luminica. Conforme o comportamento de uma fonte luminosa primaria
(corpo que emite luz propria) ou secundaria (corpo opaco que reflete as ondas de luz), sdo utilizados
sistemas especificos para obtencdo das cores desejadas em cena. Para a primeira classe,
emprega-se o modelo RGB — do inglés Red/Green/Blue (“Vermelho | Verde | Azul”) — composto

pelas cores-luz necessarias para recompor, por adi¢ao,
a luz branca. Para o outro género, aplica-se o modelo
. CMY — do inglés Cyan/Magenta/Yellow (“Ciano |
Magenta | Amarelo”) —, em que estéo inseridas as cores-
pigmento; resultado da soma de cores-luz que, em
FIGURA 02 — Sistemas cromaticos aditivo (Modelo
RGB, que ¢ o mais comum nas artes cénicas) e CONjunto, subtraem-se, formando assim o0 preto
subtrativo (CMY, com adi¢cdo do preto, simbolizado
pela letra K, o qual ¢ mais usado para impressdo (auséncia de cor) (Figura 02). A coloragéo aparente de
um corpo opaco depende da absorcdo das ondas cromaticas presentes na cor-luz a qual esta
exposto: as fracdes ndo incorporadas séo entdo refletidas, compondo a aparéncia da superficie do

objeto (ROCHA, 2019; FURTADO, 2021).

Existem ainda outros atributos colorimétricos que podem ser explorados pela cenografia.
Entre os quais, pode-se citar: matiz, saturagéo (ou intensidade) e valor (ou brilho), além de certos
agrupamentos de cores. Matiz reflete o estado puro da cor, sem adi¢cdo de branco ou preto,
enquanto saturacao relaciona-se a sua pureza e vivacidade e valor engloba o grau de claridade ou
sombra desta. Os conjuntos de tonalidade — a exemplo de cores acromaticas, monocromaticas,
complementares, contrastantes e analogas — possibilitam a formacéo de paletas visando atender
objetivos estéticos especificos da cenografia proposta. Nogueira (2009) destaca a relevancia ao

cenografo de entender as cores, seus significados e associacdes, em:

[...] a percepgéo da luz enquanto dimensédo cromatica € sensorial e pode ser
usada para expressar e intensificar a informacéo visual. As concepg¢des cénicas
apoiam-se em associacfes materiais e afetivas relacionando a programacéao
cromatica a seus significados conforme cada época, cultura e suas
manifestagdes. A cor tem afinidades com as emog6es e oferece um vocabulario
enorme e de grande utilidade para o alfabetismo visual (p. 60).

lluminacéo

A luz € um componente cénico de grande valor e aplicabilidade, estando presente na historia
teatral desde seus primordios, iniciando-se com o uso de tochas, lampadas a 6leo e candeias de
sebo ou canfora, até o bico de gas com chama livre, inventado em 1782 na Escécia ou a lampada
a querosene com mecha reguldavel, criada em 1783 na Franca. Obviamente, essas fontes de
iluminacéo causaram muitos incéndios, o que levou a inlmeras tentativas de sua substituicdo como,
por exemplo, o bloco de carvao carbonizado ou um bico de gas com uma manga incandescente,

surgido em 1895. Contudo, foi a invencdo da lampada de acetileno que fez nascerem os canhdes



de luz e a difusdo da lampada elétrica no inicio do século XX que se multiplicaram os pontos de luz

e, consequentemente, os efeitos luminosos em espetaculos (DEL NERO, 2010).

A primordialidade do jogo de luzes na cenografia vai além de simplesmente permitir ou nao
a visualizacdo de certos elementos, jA que suas relacbes com outras propriedades visuais
proporcionam um elevado potencial de criacdo de diferentes efeitos e énfase de mensagens
sensoriais nas apresentacdes cénicas. Pode-se afirmar que a iluminacéo é “o elemento compositivo
de maior importancia na cenografia e a visibilidade é um dos mais importantes principios da
iluminacéo cénica” (NOGUEIRA, 2009, p. 59). Na concepc¢ao da autora, as impressdes luminosas
— vivenciais ou perceptivas — determinam o0 espaco-tempo da acdo cénica e, junto ao som,
individualizam atmosfera e estilo do espetaculo. Ela afirma que o projeto de iluminacdo para uma
exibicdo fundamenta-se nas necessidades de cada instante das cenas, delineando sua fungao
enquanto foco, recorte, geral e/ou banho; ja o tipo de luz empregado em determinada situacéo
depende da estrutura de cada espaco cénico, na qual estdo estipulados, por exemplo, materiais,
superficies e texturas. Isto se d4, conforme Schmid (2005), pela expressividade da luminosidade
dizer respeito, além das fontes primarias, a toda superficie que reflete luz.

Tendo em vista o grande rol de possibilidades, para Xavier, Collo et Sousa (2014), o
responsavel pela iluminacéo cénica — que pode ou ndo ser o cendgrafo —, deve se atentar em néao
interferir de maneira grosseira na composicao espacial como um todo, de modo a ndo prejudicar a
intencdo desta. Através da combinacdo do desenho cenografico com o de iluminagdo — também
conhecido como “mapa” ou “planta de luz” —, observando-se sua relacdo com os elementos
distribuidos no palco, é possivel compreender a estrutura funcional luminica e colorimétrica de cada
cena. De acordo com o cendgrafo chileno e professor da Universidad de Chile Ricardo Romero
Pérez, a importancia da proposta de iluminacdo consiste em ser capaz de reunir concep¢des dos
demais projetos com vistas a se articularem em uma composi¢cdo consciente e intencional. Assim,
deve-se fazer uso de decisdes reflexivas que englobam problemas estéticos tanto como fatores
técnicos para se criar e controlar atmosferas, espagos virtuais e marcacdes temporais passiveis de
serem elaboradas (PEREZ, 2013).

Os equipamentos de iluminag¢do sdo usualmente
dispostos em varas especificadas para esta funcdo
sobre o palco ou em ocasionais estruturas externas
como torres, dependendo do efeito desejado em relacdo
aos atores e a demais componentes cenograficos
(Figura 03). Conforme Perez (2002), as principais

possibilidades a serem exploradas em uma luz de palco

sdo: intensidade (que depende do potencial da lampada,

desenho do instrumento, uso de filtros, distancia da area FIGURA 03 — Uso da luz no espetaculo The
Inhheritance, (London Young Vic Theatre, 2018); dirigido

a ser iluminada, angulacéo do dispositivo e relacdo com Por Stephen Daldry. Fotografia de Marc Brenner.



a totalidade da cena), cor (que é definida pelo gel colorido usado, potencial luminoso da fonte e
interacdo com as superficies que abrange), padrdo (que engloba especificidades de lampada ou
refletor, tais como: montagem, tamanho, forma e natureza da lente) e foco. E importante ressaltar
gue as mensagens luminicas transmitidas podem ser tanto pela visualizacdo quanto pelo
ocultamento, explorando as sombras conforme o posicionamento das fontes luminosas. Assim,
existem certas nomenclaturas para os efeitos gerais advindos de angulaces mais abrangentes dos

instrumentos de luz, a despeito de contraluz, luz a pino, luz lateral e luz frontal, entre outras.

Ainda de acordo com Perez (2002), ha elementos determinantes para a concep¢ao e
principalmente entendimento do projeto de iluminagdo cénica. Estes correspondem aos recursos
espaciais, de modo a promoverem uma visdo abrangente das formas dos espacos que envolverao
0 espetaculo; recursos estruturais, que informam todas as estruturas de suporte técnico a serem
adicionadas no ambiente — como: varas, palcos méveis, urdimentos, pernas, coxias, bambolinas,
cortinas, macacos hidraulicos, etc. —; recursos dimensionais, que especificam angulos e
posicionamentos por escalas e medidas; recursos cenogréficos, 0s quais sao usados para permitir
a andlise da funcionalidade luminica e harmonizar o universo fisico das cenas; recursos mecanico-
dindmicos, que facilitam a compreensdo dos movimentos realizados pela iluminagédo durante a
exibicdo; recursos elétricos e energéticos, os quais especificam as fontes de fornecimento de
energia de modo a facilitar a montagem; e, finalmente, recursos ferramentais, que indicam as
ferramentas utilizadas para garantir o efeito estético visado, incluindo refletores, maquinarias,

mesas de controle e equipamentos de efeito.

Deve-se ressaltar a diferenca que existe entre o

O S Far e A S e projeto de iluminag&o — ou “planta de luz” —e o chamado
— “roteiro de luzes”, bem como suas distintas funcdes para
Sy G 0 espetaculo. O primeiro conceito refere-se a
representacdo gréfica da disposicdo e simbologia do
instrumental luminico, de maneira a transmitir
informagfes para a equipe técnica, a qual realizara a
s montagem deste. E primordial que a comunicacéo seja

= =2 clara e entendida pelos funcionarios, particularmente no
que se refere aos dados relacionados a distribuicdo de
luminarias, cor e dimmer (dispositivo medidor da
variagdo de luminosidade) associados a cada foco,
assim como a descricdo de disposicdes excepcionais e
'_f‘ ~ simbologia dos dispositivos (Figura 04). Ja o roteiro de
e ' s luzes corresponde a sequéncia de etapas de iluminacao,
FIGURA 04 — Planta e corte do projeto de iluminacio Cada qual indicando mudancgas na atmosfera luminosa

de Perseguiendo a Nora Helmer, dirigido por Alexandra - . . L.
von Hummel em 2012. no decorrer da encenagéo. Tal elaboragao do itinerario
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depende de ensaios técnicos e da programacao correta dos consoles de iluminacgéo, tendo em vista

que sua aplicag&o envolve tempo, ritmo e desenho das cenas (PEREZ, 2013).
Interacdo com o movimento dos atores

Outra esfera que igualmente influi nas mensagens estéticas transmitidas ao espectador diz
respeito a construgdo do ambiente cénico por meio do movimento dos atores assim como sua
relacdo com os demais elementos cenogréaficos. Segundo Pavis (2005), a modelagem da cena
advinda do espacgo gestual, o qual é criado pela acdo e deslocamento do elenco (Figura 05), é
parcialmente responsavel pela caracterizacdo do espago-tempo dramatdrgico — porque, em sua
concepcao, tempo, acdo e espaco sdo interdependentes para o espetaculo. Para ele, este ambito
formado pelos trés pilares situa-se “na intersec¢do do mundo concreto da cena (como
materialidade) e da ficcdo imaginada como mundo possivel, no qual se misturam todos os
elementos visuais, sonoros e textuais da cena’ (PAVIS, 2005, p. 139).

E preciso ao cendgrafo compreender que muito
dificilmente todas as informac¢des draméticas sao
percebidas da mesma maneira pelo publico do
espetaculo. Tanto que Rollemberg (2008) explana que
a comunicagdo sensivel com a plateia ndo se da de
maneira homogénea, tendo em vista que cada
espectador possui uma Vvisdo propria, 0 que

desencadeia multiplas percepgbes e interpretagdes.

Isto se d&, conforme a autora, pela influéncia da FIGURA 05 - Marcacdo de palco teatral que é
Lo o . geralmente utilizada para a movimentacdo e

subjetividade de cada individuo assim como pelas deslocamento de elenco em uma encenagéo.

diferencas de ponto de vista com base nas diversas localiza¢cdes possiveis no ambiente teatral,

criando-se movimentos particulares de cada olhar no espaco.

Esse olhar estd, em geral, situado fora da acéo, diferentemente do ponto de vista
do ator, mas esta inserido na acgao total, uma vez que o espectador que completa
0 jogo, fecha o desenho da cenografia e, logo, também o desenho total do
espaco teatral. O Teatro precisa do publico para se completar e, para cada um,
esse acontecimento € completado de maneira individual e, portanto, diferente
(ROLLEMBERG, 2008, p. 74).

5.2 Componentes técnicos da cenografia

Para a realizacdo do projeto cenografico, ou melhor, a sua concretizagdo no espago, €
necessario que o profissional responsavel possua no¢fes fundamentais sobre a constituicdo do
ambiente teatral assim como a respeito das principais estruturas que sustentam ou modificam o
cenéario durante a exibicdo. Mantovanni (1989) elenca o conhecimento de teorias e técnicas
especificas como um dos alicerces para a realizagdo da cenografia, visando, em conjunto com a

acao criativa, organizar visualmente o lugar de encenacado para gque ocorra a comunicagao entre a
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cena e 0 publico. Tendo isto em vista, aborda-se aqui 0s componentes cenotécnicos mais

importantes em teatros, anfiteatros e auditérios, com base em dicionarios e manuais especializados.

A marcacdo mais representativa de uma caixa cénica tradicional, a exemplo da italiana, é o
palco propriamente dito, que também é referido como espaco visual para o publico ou area de cena.
Compde-se do tablado ou estrado, usualmente em madeira, destinado as representacfes, mas
podendo incorporar diversas formas e disposicdes em relacédo a plateia (SILVA, 2002). O piso de
palco pode ser fixo, desmontavel — com macaquinho ou com poleia —, dotado de elevador ou
giratorio; e possui a funcao basica de abrigar a movimentacao do elenco e elementos de cena. Sua
articulacdo mais comum consiste em frisos de madeira de encaixes macho-fémea, uma camada
conhecida como quartelada, sobre travamentos usualmente também amadeirados e demais
alicerces, além de equipamentos subsequentes dependendo da necessidade de deslocamento e
desencaixe (UFSC, 2021).

Arsa Cinica

Os espagos nas intermediagbes do palco néo

Cole visiveis aos espectadores que permitem fluxo e abrigo
| de servicos, aparatos e atores sdo denominados coxias,
bastidores ou laterais/asas do palco. Representam as

Cania Caxia

laterais e os fundos da area de cena, tendo em vista que
o prolongamento frontal do nivel do palco, projetado até

a plateia, denomina-se proscénio — que, além de
Pruscénio

’ — x | aproximar a encenacéo do publico, possui a fungédo de

*f*g;j: == ‘;;,‘;}, g,_:*—*‘;f:;*** vedar o pordo, quando presente, devido a face vertical
(Figuras 06 e 07). Em teatros italianos, a frente do

=T LT,

[ el Bl Skt

I"
Urdimanto

+

proscénio localiza-se o fosso de orquestra, situado em
nivel rebaixado ao auditério, de maneira a abrigar
masicos, 0s quais performem o0s arranjos que

caracterizam as atmosferas da encenagdo (ACIR,

Foano Orguestra

. SARAIVA et RICHINITI, 1997; SILVA, 2002; UFSC,
2021).

Peico T

| +
’YJ“ — 1.5 metro
r.l TTeRSE ¢
Porfio

FIGURA 06 — Planta e corte transversal de um teatro a Ainda conforme as mesmas fontes, existem

italiana, mostrando as diferentes areas especificas do
seu palco.

zona de observacéo do publico, principalmente em relacéo ao backstage. As pernas sao os tecidos

mecanismos especificos utilizados para demarcar a

sem armacao responsaveis por delimitar verticalmente o espaco entre as coxias e o0 palco, limitando
a visualizacao lateral ao local de apresentacdo. Ja a demarcacdo do fundo do espaco cénico é

realizada pelo ciclorama, composto por material téxtil esticado que envolve uma armacdo em



12

formato de “U” — no entanto, a parte visivel frontalmente
€ a tela justaposta a este, a qual é designada rotunda.
Denomina-se bambolina cada faixa de tecido estreito
suspensa por toda a area do palco a fim de ocultar as
varas de refletores e definir a altura do espaco

cenografico. J4 os chamados reguladores, formados de

armacédo forrada em tecido ou de painéis, delineiam

horizontal e verticalmente a boca de cena, que € o vao i _ )
FIGURA 07 — Vista perspectivada do esquema aéreo

aberto na extremidade frontal do caixa cénica, a qual 9era de um palco a italiana com indicacdo de seus
COmpOnenteS.

permite a visualiza¢do da &rea de representacao.

A infraestrutura que abriga técnicos e ferramentas € distribuida de maneira a comunicar-se
entre si e com todas as porc¢des do espetaculo. Enquanto o pordo abriga instrumentos abaixo do
palco, com acesso direto pelo alcapéo — utilizado para efeitos de aparecimento e desaparecimento
de atores e elementos cenograficos —, o urdimento condiz a por¢cdo da caixa cénica limitada
superiormente pela grelha com sofita (estrutura de madeira ou metal com o conjunto de cordas e
cabos de aco) e inferiormente pela altura das bambolinas, varas de iluminacdo e componentes
cenograficos. Este permite o funcionamento e sustentacdo de maquinas tal qual dispositivos

cénicos, como varas e pecas dependuradas (Figura 08).

‘ ' Ainda acima da zona de representagdo, existem as

'l ‘ | ) varandas — também chamadas de passarelas ou pontes

| ' —, dentre as quais se destacam duas no trabalho da
equipe técnica, a saber: a varanda de carga, que abriga

i sl a contra-pesagem das varas de iluminagdo e cenario,

e assim como a varanda de manobra, onde trabalham os
a maquinistas e encontram-se ferramentas de elevagéo e

. . o deslocamento, a despeito de freios, barras de
Figura 08 — Secédo transversal da caixa cénica e

demais ambientes do Teatro Guaira, situado em . ~
Curitiba PR. malaguetas e barra de afinagcao (UFSC, 2021).

Alguns outros dispositivos técnicos vantajosos para o entendimento do cendgrafo reinem a
instalagéo dos elementos de cena assim como de instrumentos de iluminag&o. Ainda conforme o
site da UFSC (2021), é importante ter conhecimento se serdo necessarios elementos verticais de
pouca espessura, como tapadeiras; e de que maneira sera realizada sua sustentacao e/ou conexao
a demais elementos — se por cabos ou cordas, fixados em varas, esquadros, maos francesas,
trainel, abracadeiras ou pregos, entre outros —, assim como entender as maneiras de transporte dos
constituintes cenogréaficos para montagem e desmontagem, em nivel por monta-cargas (espécie de

elevador adaptado para o ambiente teatral) ou horizontalmente por carrinhos, dependendo do porte.

A fim de estimar o nimero de materiais e funcionarios necessarios na produgéo, importa ao

profissional responsavel pelo cenério ter conhecimento dos principios de funcionamento das varas
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e manobras elementares no teatro. Estas podem ser contrapesadas, manuais de palco ou manuais
de varanda, as que se diferenciam se sdo mantidas por contrapeso — por exemplo, sacos de areia
ou caixas com tal finalidade —, fixadas a partir de cabos ou cordas — imobilizadas por sequéncias
de nés — ou podendo ser movimentadas por conta de roldanas ou gornes!. Também é relevante se
inteirar de técnicas de alteracdo do palco, a despeito da mudanca de seus niveis por meio de
praticaveis, uma vez que esses artificios podem ser facilitadores em certas situacdes (ACIR, SAIVA
et RICHINITI, 1997; UFSC, 2021).

A partir das modificacbes sociais intensificadas desde o século passado, vém ocorrendo
mudancas no fazer teatral por meio da incorporacdo de novas tecnologias no instrumental do
espetaculo. De acordo com Nogueira (2009), definir o aparato técnico de uma producdo na
contemporaneidade exige uma dose de reflexao acerca de questdes pertinentes aos espacos teatral
e cénico, assim como quanto as demandas da pratica cenografica em novos ambitos, como cinema
e televisdo. Ademais, segundo Xavier, Collo et Sousa (2014), vive-se 0 momento do teatro
multimidia, no qual os corpos compartilham o espa¢go com a imagem tecnoldgica. Logo, a atual
poética teatral advém da tensao entre as midias cénica e digital, tornando a cena contemporanea a

inter-relacdo entre os meios, efeitos de interagcéo e construcdes simbdlicas.

Por fim, para Bazaes Nieto (2013), o fazer cenogréfico evolui e se transforma ao longo do
tempo assim como arquitetura ou design automotriz, sendo que a transcendéncia de um resultado
depende de distintos dominios, teorias e meios oferecidos pela tecnologia em cada momento
historico. Tal qual ocorreram incorporagfes advindas da arquitetura, pintura ou cinema em outros
periodos, o cendgrafo chileno considera inevitavel a derivacdo de processos e recursos
fundamentados no atual formato virtual, mantendo-se, no entanto, a estrutura de processo
consciente de modelado em etapas que séo adicionadas a execugdo de procedimentos técnicos

enquanto base de construgdo das cenas.

6 MATERIAIS E METODOS

Esta pesquisa em iniciacéo tecnoldgica e inovacgao foi desenvolvida por meio de revisdo web
e bibliografica, procurando identificar, descrever e ilustrar as principais componentes cenotécnicas
de um espaco cénico. Buscou-se principalmente uma introducédo ao tema de cenotecnia teatral,
fazendo-se um panorama geral e caracterizando-se esse meio de propagacao técnica e artistica.

Em suma, a metodologia de pesquisa seguiu as seguintes etapas:

a) Revisdo Bibliogréafica e Coleta de Dados:

Esta etapa baseou-se na pesquisa web e bibliogréafica, que consistiu na sele¢éo e coleta de
fontes relacionadas as principais questdes sobre cenotecnia teatral, sua caracterizacéo e
caracteristicas.

! Denomina-se gorne a roldana ou carretel usado como engrenagem nas manobras, podendo ser de madeira e acionado por cordas; ou
de metal e acionado por cabos de aco. A gorne-de-cabega é o (ltimo gorne por onde passam todos os tiros da manobra, que dai se
ligam aos contrapesos ou as varandas de manobra (ACIR, SARAIVA et RICHINITI, 1997).
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b) Selecédo e Descricdo de Obras:

Esta etapa envolveu a identificacdo e descricdo de 01 (um) espaco cénico teatral, o qual
possuisse materiais e informacfes suficientes para pesquisa e andlise, seja em meios
bibliograficos como eletrdnicos.

c) Andlise e Avaliagdo dos Casos:

Nesta etapa, fez-se o estudo da montagem da pega “Hamilton: Um Musical Americano”, que
estreou em 2015 na cidade de Nova York (EUA).

d) Concluséo e Redacédo Final:

O fechamento desta pesquisa deu-se através da elaboracdo deste Relatério Final de
Pesquisa, além de material expositivo por ocasidao do EVENTO DE INICIAGAO TECNOLOGICA E
INOVACAO — EINTI da UFPR, previsto para acontecer em outubro de 2021.

7 RESULTADOS E DISCUSSAO

A producéo escolhida para o estudo de caso corresponde a da peca intitulada Hamilton: An
American Musical (“Hamilton: Um Musical Americano”), escrita por Lin-Manuel Miranda? (1980-) e
dirigida por Thomas Kail (1977-); e que teve sua estreia em fevereiro de 2015 no circuito nova-
iorquino off-Broadway, passando a elencar a famosa companhia ja em agosto do mesmo ano.
Conforme Marcet (2018), este fator foi um dos pilares essenciais para o estrondoso impacto do
musical no cendrio teatral e cultural americano, uma vez que comecou fora do circuito da Broadway;
um meio tradicional e altamente relevante da dramaturgia estadunidense. Apesar disto, a peca
destacou-se, pois o carater revolucionario de “Hamilton” dava-se pela abordagem realizada acerca
da histéria de um dos fundadores da Nacédo americana — Alexander Hamilton® (1755-1809) —, esta
construida por Miranda como se 0 pais contemporaneo relatasse 0s acontecimentos de sua origem.
Isto ocorreu principalmente pela escolha de um elenco plural em origens e etnias representando
personagens histéricos reconhecidamente brancos, tanto na escalagdo original como nas

posteriores. Tal estratégia realizada a acuidade histérica € um mérito da producdo, uma vez que

2 Nova-iorquino de origem porto-riquenha, Miranda é cantor, compositor e ator, além de dramaturgo e diretor, tendo iniciado sua carreira
em 2002, logo apés se formar pela Wesleyan University, escrevendo a letra e a muasica do musical In The Heights, que estreou off-
Broadway em 2006 e foi para a Broadway dois anos depois, acabando por vencer o Tony Awards de Melhor Musical e de Melhor Trilha
Sonora Original em 2008 e o Grammy de Melhor Album de Teatro Musical, em 2009. Desde entéo, coleciona premiacdes — ja ganhou
um Pulitzer, um Emmy, dois Grammys e trés Tonys, entre outros prémios —, tendo se consagrado definitivamente com Hamilton: An
American Musical, no qual atual no papel principal, além de ter escrito musica, letra e seu libreto — termo que designa o texto usado ou
destinado a uma obra musical extensa, reunindo todas as palavras e dire¢es de palco. O show ganhou em 2016 o Prémio Pulitzer de
Drama, o Grammy de Melhor Album de Teatro Musical e foi nomeado para um nimero recorde de prémios Tony: 16, dos quais ganhou
11, incluindo Melhor Musical. Por sua atuagao no papel principal de Alexander Hamilton, Miranda ganhou em 2016 o Prémio Drama
League por Atuacéo Notavel e também sua segunda nomeagédo ao Tony por atuagdo. Por fim, venceu o Tony de Melhor Trilha Sonora
Original e Melhor Libreto de Musical por Hamilton: An American Musical (BIOGRAPHY, 2020).

w

Estadista, advogado, economista e comandante militar, Hamilton foi o primeiro Secretario do Tesouro dos EUA, entre 1789 e 1795,
sendo o principal autor das politicas econdmicas do governo do primeiro Presidente americano: George Washington (1732-99). Foi ele
quem assumiu a lideranga no financiamento do governo federal das dividas dos Estados, além de ter estabelecido os dois primeiros de
facto bancos centrais daquele pais: o Banco da América do Norte e o Primeiro Banco dos Estados Unidos. Implementando um sistema
de tarifas alfandegarias e uma economia comercial avangada, com instituicdes bancarias controladas pelo governo, apoiou a
manufatura e uma instituicdo militar nacional forte. Ele é algumas vezes considerado o patrono da Escola Americana de filosofia
econdmica que, de acordo com alguns pesquisadores, dominou a politica econdmica dos EUA desde 1861, apoiando firmemente a
intervencdo governamental em favor dos negécios e contrapondo-se as ideias britanicas de livre-comércio, as quais acreditava serem
inclinadas a beneficiar os poderes coloniais e/ou imperiais. Logo, Hamilton defendia o protecionismo, acreditando que iria ajudar a
desenvolver a emergente economia daquela jovem Nacao (GREEN, 2002).
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reforcou o impacto da narrativa histérica sem completa precisdo de fatos anteriores e englobou uma

nova maneira de contar artisticamente o passado.

O musical, que ja em suas letras e sua escolha de atores, posiciona-se ao dar
espaco para mulheres, atores de cor e defender os imigrantes, ndo deixou de se
expandir e participar de disputas politicas que aconteciam na sociedade
estadunidense (MARCET, 2018, p. 29).

A fim de realizar a andlise da peca neste trabalho,
recorreu-se a gravacao do espetdculo realizada em
junho de 2016 no Richard Rodgers Theatre — um teatro
do circuito da Broadway localizado no 226 West 46"
Street, entre a Broadway e a 8™ Avenue, na cidade de
Nova York (EUA) —, disponibilizada por plataforma de

streaming em novembro de 2020 no Brasil, com a

chegada do servigo audiovisual ao pais (DISNEY PLUS,

Figura 09 — O espetaculo elenca atores multirraciais
para representar a trajetoria de Alexander Hamilton; um
. . . dos fundadores dos EUA e atualmente homenageado
espectador se sentisse em um dos locais da plateia, como simbolo da nota de dez délares. Fotografia: Sara

Krulwich/The New York Times.

2020a). Tal reproducgéo foi pensada de maneira que o

conforme o depoimento de Thomas Kail*, que é o diretor
tanto da pec¢a quanto do longa, para o documentario The Undefeated Presents Hamilton in-Depth
(2020). Deste modo, o publico cinematografico passou a ter acesso a uma apresentacao do elenco
original, incluindo Lin-Manuel Miranda que, além de sua atuacdo como escritor e produtor, incorpora
o protagonista (Figura 09) (BROADWAY, 2021; DISNEY PLUS, 2020b).

A motivacdo de Miranda para compor um musical acerca da vida de Alexander Hamilton
adveio da biografia elaborada por Ron Chernow (2004), em que um dos responsaveis pela
independéncia dos EUA é retratado para além da viséo tradicional de um imigrante desprezado que,
como primeiro secretario do conturbado Tesouro do Estado, vé-se envolvido em uma polémica
sexual. Tanto a peca encenada quanto a filmada é composta por dois atos: o primeiro narra a
chegada de Hamilton, um imigrante 6rféo da caribenha Névis —uma ilha das Antilhas, na regido das
Caraibas, que atualmente pertence a Federacdo de S&o Cristovdo e Névis, cuja capital é
Charlestown —, a cidade de Nova York em 1776, além do seu servi¢co no Exército Continental como
adido do entdo General George Washington (1732-99) durante a Revolucdo Americana (1763/76)
e de como em 1780 conheceu Elizabeth Schuyler (1757-1854), uma das filhas do General Philip
Schuyler (1733-1804) com quem se casaria logo em seguida. Chamada simplesmente por “Eliza”
ou “Betsey”, ela foi co-fundadora e vice-diretora do primeiro orfanato privado de Nova York, sendo

a mae dos oitos filhos de Hamilton, cujo primogénito foi Philip Hamilton (1782-1801).

4 Nascido na cidade de Alexandria VA (EUA) em 1977, Kail atua como cendgrafo e diretor de teatro, tv e cinema, tendo trabalhado em
produgdes tanto off-Broadway quanto do circuito da Broadway, destacando-se com os musicais de Lin-Manuel Miranda: In the Heights
(2002/10) e Hamilton: An American Musical (2015/15), ganhando o Tony Award 2016 de Melhor Dire¢do de Musical por este ultimo.
Além disto, pela dire¢do desse espetaculo Kail recebeu o prémio Kennedy Center Honor em 2018, tendo sido nomeado para o Laurence
Olivier Award no mesmo ano (BROADWAY WORLD, 2021).
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O segundo ato da peca narra a vida de Hamilton j& no
pais independente, o seu trabalho como Secretario do Tesouro
dos Estados Unidos e seu romance extraconjugal iniciado em
1791 com Maria Reynolds (1768-1828) — que, aos 23 anos,
casada e mée de uma filha, pede ajuda a Hamilton, entdo com
34 anos e casado, alegando que seu marido abusivo a teria
: abandonado, tornando-se assim sua amante e iniciando o
HAMILTON : f primeiro escandalo sexual politico dos Estados Unidos® —, além
. do falecimento de seu filho Philip, aos 19 anos, vitima de um
duelo com George Eacker (c.1774-1804), que o tinha insultado
em publico em um teatro de Manhattan (Nova York); e

B 8L - finalmente a sua propria morte em 1809 no duelo com Aaron

- b een ) w s (RSN

vy 1y AREY BLAMITRMINLIY

e ‘ Burr (1756-1836); um militar e politico com quem mantinha
it oo I grande rivalidade desde 1791 e que se tornaria o terceiro Vice-

Presidente dos Estados Unidos, entre 1801 e 1805, durante o
governo de Thomas Jefferson (1743-1826) (CHERNOW, 2004).

Figura 10 — Cartaz da peca “Hamilton: Um
Musical Americano” (2015/16).

A peca possui cenas exclusivamente musicadas, cujas trilhas foram compostas em

diferentes estilos musicais, incluindo hip-hop, jazz e R&B, com intencao de aproximar o publico atual

da historia do politico falecido no inicio do século XIX e que garantiu a produgéo diversos prémios,

como: Tony, Grammy e Pulitzer. Quanto ao projeto cenografico, responsabilidade do designer David

Korins® (1976-), este tinha a missdo de situar cerca de trinta anos de histéria em diversas

localidades, levando em consideracéo a mescla de paises assim como de ambientacdes internas e

externas presentes no roteiro. Em artigo publicado pela revista académica da Universidade de

Massachusetts Amherst (EUA), Sullivan (2016) aponta que a solugédo encontrada — desenvolvida a

5

6

Atendendo ao pedido de ajuda de Maria Reynolds, Alexander Hamilton concordou em lhe dar dinheiro, prometendo passar na pensao
em que estava hospedada, a partir de quando ela o conduziu ao quarto e comecgou 0 affair que continuou durante o verao e o outono
de 1791, enquanto a esposa e o filho de Hamilton estavam visitando a familia no interior do Estado de Nova York. Em algum momento,
Maria informou a ele que o marido dela, James Reynolds, buscava uma reconciliagéo, com a qual ela concordou, embora néo tivesse
intengdo de encerrar o caso. Ela entdo providenciou para que Hamilton conhecesse James, que queria um cargo no Departamento do
Tesouro. Hamilton, entretanto, recusou e indicou que ndo gqueria mais se envolver com ela. Contudo, ela Ihe escreveu novamente para
dizer que seu marido havia descoberto sobre o relacionamento deles e, em seguida, o préprio Reynolds enviou cartas furiosas para
Hamilton, exigindo dinheiro. Em dezembro de 1791, Hamilton pagou a ela US$ 1.000 — uma quantia impressionante na época — e
encerrou 0 caso com Maria. No entanto, um més depois, Reynolds ressurgiu convidando Hamilton para renovar suas atengées
romanticas com a esposa dele, em troca de dinheiro, o que aconteceu até junho de 1792, quando Reynolds foi preso e acusado de
falsificacdo e compra fraudulenta de pensdes de veteranos da Guerra da Independéncia. Da prisdo, ele continuou a escrever a
Hamilton, que se recusou a enviar ao casal qualquer pagamento adicional. Por retaliacdo, rumores de escandalo chegaram ao
Congresso americano, o que forgou Hamilton a confessar o caso. Em 1797, ele escreveu o que viria a ser conhecido como Panfleto
Reynolds, em que detalhava o relacionamento com Maria e a chantagem do marido, afirmando que seu delito era adultério e ndo
prevaricagdo financeira. Tornando-se uma paria social, Maria divorciou-se de Reynolds in absentia em 1793 e casou-se com um
homem chamado Jacob Clingman, que estava envolvido junto a Reynolds no esquema de especulagéo previdenciaria. Para escapar
de mais humilhagdes publicas, Maria e Clingman partiram para a Inglaterra no final de 1797 (CHERNOW, 2004; GREELANE, 2018).

Natural de Mansfield MA, Korins foi o responsavel pela cenografia de mais de 20 espetaculos da Broadway, além de ter trabalhado
como diretor criativo de estrelas musicais como: Sia, Lady Gaga, Bruno Mars, Kanye West e Andrea Bocelli, entre outras. Na televiséo,
fez em 2018 os cenarios para a 91 Cerim6nia do Oscar, o que lhe conferiu uma indicagdo ao Emmy; prémio que j& havia recebido
pelo espetaculo Grease: Live (2016). Korins também projetou exposi¢cdes para a Sotheby's, a Gagosian Gallery e a USC Shoah
Foundation, atuando também como consultor (TEDx BROADWAY, 2018).


https://founders.archives.gov/documents/Hamilton/01-21-02-0138-0002
https://founders.archives.gov/documents/Hamilton/01-21-02-0138-0002

partir da leitura do roteiro e da biografia de inspiracéo,
assim como de visitas de campo e de reunides gerais
com a equipe de concretizacdo do musical -
correspondeu a metafora de um local ambicionado, ou

seja, da América em construcao.

O suporte de vigas e pilares de madeira que
abriga um corredor em nivel, acessado por duas
escadas principais (Figura 11), mantém-se fixo durante
todo o espetaculo, assim como a estrutura vertical em
frente ao ciclorama que representa uma parede de tijolos
— apesar de ser composta na realidade por madeira e
material plastico. Deste modo, a especificacdo dos
diferentes espacgos-tempo nas cenas € realizada através
da mobilidade do mobiliario cénico, assim como pela
movimentacao do elenco, pelas mudancas luminicas ou
mesmo por orientagdes musicadas pelo coro (Figura 12).
Portanto, percebe-se a integragdo bem-sucedida entre
diferentes projetos que compdem a peca “Hamilton”, com
destaque para a comunicacdo entre cenografia,
iluminag&o, coreografia, figurino e sonoplastia, a qual

concretiza a sensagéo do espago dramaturgico.

Outro aspecto apresentado pelo design
cenografico — e de primordial importancia para o
espetaculo — refere-se ao tablado mével (Figura 13). A
estrutura é composta de dois circulos concéntricos de
madeira, mesmo material do restante do palco, a qual é
mecanicamente controlada para movimentar-se em
sentidos contrarios, caso necessario. O deslocamento
dos praticaveis é aproveitado em muitas das cenas —
com refor¢o de coreografia e iluminacdo — para indicar a
passagem do tempo, além de, como explanado por
Korins em artigo para o jornal The Washington Post
(DINGFELDER, 2018), representar o relacionamento

ciclico de Hamilton e seu antagonista, Aaron Burr.
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Figura 11 — Croqui, de autoria de David Korins, da
estrutura fixa que compde a cenografia de Hamilton.

Figura 12 — Cena que exemplifica a integracdo de
diferentes projetos: indicagGes acerca da batalha séo
especificadas pelo coro enquanto uma guerra € sugerida
por figurino, coreografia, sonoplastia e principalmente
iluminacéo, gracas a alternancia rapida de cores dos
focos com predominio de vermelho, indicando tenséo e
morte, além de ser uma possivel referéncia a Inglaterra,
presente em outras cenas. Fotografia: Joan Marcus.

1)

y
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Figura 13 — Esbocgo, de autoria de David Korins, dos
praticaveis méveis no tablado do palco de Hamilton.

Durante o espetaculo, a fim de aprimorar a ambientacdo promovida pela coreografia dos

atores, sdo realizadas constantes movimentacdes de mobiliario — majoritariamente pecas de

madeira para localizar tavernas, gabinetes, salas de reunifes e juris, além de pegas que denotam,



Figura 14 — Maquete representando a caixa cénica do
Richard Rodgers Theatre ordenada para abrigar a
producéo de Hamilton.

Figura 15 — Cena que exemplifica a movimentagao de
mobiliario cenografico em Hamilton. Fotografia: Theo
Wargo/Wirelmage.

Figura 16 — Cena representando o matriménio do
protagonista com Eliza Schuyler em Hamilton.
Fotografia: Joan Marcus.

18

por exemplo, postes de luz — simbolizando ruas noturnas
— e um banco de marmore — representacao invariante da
residéncia de Hamilton e sua esposa, Eliza. Deste modo,
fornece-se um minimo de estrutura de maneira rapida
para que se entenda metaforicamente o espaco-tempo
onde se passam as cenas (Figuras 14 e 15). A estratégia
é também utilizada de maneira sutil na infraestrutura
cenografica permanente: durante o primeiro ato,
centrado no envolvimento de Alexander Hamilton na
Guerra de Independéncia das Treze Colbnias, a madeira
mescla-se a cordas e armas; jA no restante do
espetaculo, que apresenta a carreira politica do
protagonista, predominam livros e penas.

No entanto, apesar do comedimento nos
elementos moveis que predomina durante toda a
apresentacdo de Hamilton, destaca-se a cena do baile
de inverno seguida pelo casamento do protagonista, a
qual possui a maior quantidade de elementos fisicos
adicionados ao espetaculo: os atores representam no
proscénio segurando tacas ou flores, sob lustres
baixados do urdimento e em frente a suportes de
madeira que abrigam variadas velas brancas. Todavia, a
despeito da contribui¢cdo provida pelo mobilidrio de cena
em frente a estrutura fixa, permanecem as estratégias de
iluminagdo — esta utlizada para impor delimitagbes
espaciais pelo foco nos personagens assim como para
indicar estados de espirito por meio das cores —, figurino

— com o uso de elementos de traje formal mesmo pela

figuracdo, além de véu adicionado a personagem Eliza Schuyler — e coreografia — devido a

movimentos delicados e corteses caracteristicos de um baile de fins do século XVIII (Figura 16).

Especificando-se o escopo da analise a fim de formar um panorama geral do uso da COR

em “Hamilton: Um Musical Americano”, percebe-se a escolha por manter a estrutura fixa e os

elementos cénicos moéveis de cores invariavelmente neutras, tendo em vista a realidade

arquitetdnica e mobiliaria do periodo colonial americano, deixando a cargo dos projetos de figurino

e iluminacdo as maiores variacoes de tonalidades. Em relacéo aos trajes, destaca-se o uso de cores

pastéis nas primeiras cenas das irmas Schuyler, sugerindo pureza e inocéncia por parte de meninas

ricas; a opgéo de canalizar o tom vermelho em referéncia a poténcia colonizadora, como na figura

do rei inglés George Il e na insinuacao de tropas inimigas pela figuracdo; a adogéo de preto apenas



19

em cenas de luto; e, principalmente, a utilizagdo do contraste de cores vibrantes para indicar a
oposicao entre o protagonista Alexander Hamilton, em verde, e seu antagonista — sequencialmente
Aaron Burr e Thomas Jefferson — em roxo. De modo a garantir a eficiéncia dos figurinos por meio
da evidenciagao dos atores multirraciais, Korins destaca que foi realizado um sutil trabalho por parte
da equipe cenografica pela eleicdo de uma tonalidade especifica para a parede de tijolos ao fundo,
gue foi composto por cerca de 33 testes (DINGFELDER, 2018).

Apesar da riqueza simbdlica presente nas vestimentas das personagens, pode-se afirmar
que foi por meio da ILUMINACAO que a cor teve 0 seu maximo aproveitamento na peca. Seguindo
as observacOes tedricas levantadas por Nogueira (2009), os tons foram utilizados para referenciar
estados de espirito da figura em evidéncia na cena, além de sensacdes transmitidas por
determinadas personagens ao protagonista, a passagem do tempo e movimentacdes bruscas —
como nas batalhas retratadas —, assim como diferentes paises, predominando azuis, amarelos e
vermelhos. A iluminacdo azul, por exemplo, é empregada de maneira a expressar 0os sentimentos
de tristeza, esperanca e melancolia; indicar morte se concentrada em um ator ou o periodo da noite
se amplificada junto ao breu; e, em conjunto com o vermelho, retrata metaforicamente a bandeira
francesa na cena de retorno de Thomas Jefferson do pais europeu. Ja o amarelo € usado em tons
frios sobre personagens, assim como nuances rosadas, para indicar o afeto de Hamilton para com
eles, da mesma forma para auxiliar na composicéo, quando em tons quentes, de atmosferas de
agitacdo ou tensdo. Por sua vez, o vermelho insinua raiva, morte e tensdo — principalmente nas
representacdes bélicas, com reforgo de laranja —, assim como para simbolizar a Inglaterra, uma vez
gue é usado em abundancia nas apari¢cdes do rei George Ill. Outrossim, o contraste entre cores,
delimitando duas zonas no palco — majoritariamente vermelhas e azuis — contribui também na

expressdo metafdrica da oposigéo de ideais de Hamilton e seus antagonistas (YAGER, 2016).

Afora sua contribuicdo subjetiva, o projeto luminico foi também de primordial importancia
para o entendimento do espaco dramatargico no decorrer da apresentacdo. A escolha por iluminar
ou ndo certas zonas do palco acabam auxiliando na delimitagdo de espagos, jA que os atores
reforcam o fim de cada foco como se fossem “paredes imaginarias”. Deste modo, de acordo com
Nogueira (2009), o roteiro possui suporte para representar mais de um ambiente simultaneamente
desde que a iluminac&o que insinua cada um deles ndo se mescle — usualmente realizada apenas
enfocando as personagens e mobiliario movel, mantendo o restante da zona de apresentagao
escurecida. Em grande parte das cenas, os principais agentes sao iluminados por focos superiores
— em varas rentes ao urdimento —, principalmente brancos. Em cenas que indicam maior tensao e
movimento, inclina¢cdes mais acentuadas por parte destes equipamentos sdo utilizadas em com

conjunto a filtros de cor.

Um diferencial da producdo em relacdo aos demais trabalhos vinculados a Broadway
consistiria justamente na exposicado deliberada desses dispositivos, os quais foram responséaveis,

conforme explanacéo do programador de iluminag&o David Arch ao portal Harman (MUHLFRIEDEL
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2018), por criar uma atmosfera diferente aos
espectadores, levando-os a rememorar que estao vendo
uma apresentacdo e nao uma imersdo direta na
narrativa. Em adicdo aos elementos superiores, outra
estratégia de iluminacdo vertical € adotada rente ao

x

tablado, com focos fixados préximos a estrutura

cenografica fixa, adicionando sombras e nuances de cor
Figura 17 — Caixa cénica vista a distancia, o que permite  de baixo para cima (Figura 17).

o entendimento da visdo do pulblico de Hamilton.
Fotografia: Joan Marcus.

Por fim, ressalta-se que a MOVIMENTACAO DO
ELENCO corresponde a uma parcela significativa da
estratégia que permite o entendimento dos espacos
dramaticos pelo publico (Figura 18). Os comportamentos
definidos para as personagens auxiliam nas
ambientacdes através da delimitacdo dos espacos-
tempo criada pelos atores assim como pelas sugestbes

de atividades realizadas em cada local (NOGUEIRA,
Figura 18 — Cena que exemplifica a movimentos dos 2009). A fim de garantir sua exceléncia, os praticaveis
atores em Hamilton. Fotografia: Joan Marcus.

moveis, o0 mobilidrio de cena assim como o figurino séo
utilizados como ferramentas de suporte ao elenco. Uma sutileza incorporada a toda a apresentacéo,
por exemplo, correspondeu & movimentagdo de protagonista e seu antagonista: enquanto Hamilton
anda seguindo arcos organicos, representando as mdltiplas perspectivas que enxerga, Burr segue
sempre em linhas retas, indicando sua falta de motivagdes, a qual é ressaltada no texto. Apesar da
intencdo do design luminico de n&o inserir completamente o publico na narrativa, 0os principais
agentes em cada cena mantém-se relativamente préximos ao proscénio, de maneira que se pode
interpretar como uma escolha que visa aproximar a histéria dos Estados Unidos da realidade atual,

como declaradamente intencionado pelo espetaculo (HEATHMAN, 2020).

Em sintese, pode-se afirmar que o projeto cenografico de “Hamilton: Um Musical Americano”
dependeu da perfeita integracao a outras equipes técnicas para que o espetaculo adquirisse uma
maior significacdo e cumprisse sua funcdo de dar suporte ao roteiro, uma vez que, apesar de
funcionar perfeitamente como uma analogia fisica a constru¢édo dos Estados Unidos, perde-se muito
na ambientacdo cénica se ndo houver cores, luzes, coreografias e sons. Conforme o manual de
Pérez, Brunet et Bazaes Nieto (2013), a coesdo da comunicac¢do entre projetos — design cénico de
cores, de iluminacdo e de movimentacao, além de outros — permite a melhor compreensao dos
diferentes espacos dramaticos, de maneira literal ou metaférica, além de garantir o dinamismo
intencionado pela peca e prender a atengdo do publico — cada qual com a sua diferente percepcao,

porém todos com acesso a mesma producao surpreendente e arrebatadora.
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FICHA TECNICA:

Elenco principal: Lin-Manuel Miranda (Alexander Hamilton), Daveed Diggs (Marqués de Lafayette | Thomas
Jefferson), Renée Elise Goldsberg (Angelica Schuyler), Jonathan Groff (Rei George IlIl), Christopher Jackson
(George Washington), Jasmine Cephas Jones (Peggy Schuyler | Maria Reynolds), Leslie Odom Jr. (Aaron
Burr), Okieriete Onaodowan (Hercules Mulligan | James Madison), Anthony Ramos (John Laurens | Philip
Hamilton), Phillipa Soo (Elizabeth Hamilton)

EQUIPE DE CRIACAO:

Mdsica, letra e roteiro: Lin-Manuel Miranda | Direc&o: Thomas Kail
Cenografia: David Korins | Figurino: Paul Tazewell

Design de iluminac¢do: Howell Binkley | Coreografia: Andy Blankenbuehler

Design de som: Nevin Steinberg | Orquestra e direcdo musical: Alex Lacamoire

8 CONCLUSAO

A partir da pesquisa realizada, foi possivel constatar que o fato de compreender os fatores
envolvidos na construcdo da cenografia — tanto na criacdo de espacos conceituais e fisicos para
abrigar a atmosfera do espetaculo enquanto evento isolado quanto no seu uso como ferramenta
contemporanea de estimulo social — permite expandir a percep¢do de quais sao seus impactos na
sociedade. Assim, os diferentes propdsitos estéticos e abstratos podem ser divididos em uma
gradagéo intencional composta por acoplamento social, préatica artistica e intervencdo politica.
Desta forma, como foi demonstrado pela repercussao de “Hamilton: Um Musical Americano” na
sociedade estadunidense, mostra-se primordial ao projetista cenografico — cuja habilitacdo
profissional estd dentro do escopo da atividade do arquiteto e urbanista — compreender a

abrangéncia de suas escolhas, além do processo envolvido na criacdo de espagos dramaturgicos.

O estudo da cenografia deve estar sempre fundamentado nas significagdes transmitidas ao
espectador a partir da linguagem significativa difundida pela simbologia estética, o que insinua a
importancia das convencgdes culturais de cada lugar e época. Assim, mostra-se como é essencial 0
projetista entender o contexto da apresentacdo a fim de estabelecer um canal de comunicagéo
coerente, por meio da escolha de uma codificacdo que expresse da melhor forma possivel as
mensagens semidticas almejadas pela producdo do espetaculo ao publico pretendido.
Exemplificando, destaca-se o cuidado da equipe de Hamilton em estudar a histéria americana para
além do que normalmente é conhecido pela populacdo em geral, tendo em mente que estavam
cruzando a fronteira do senso comum, além de atentar-se ao cenario contemporaneo do pais —

refletido no mundo pela globalizagédo — ilustram as escolhas realizadas por seu cenografista.

E importante ressaltar que, por mais que os técnicos apurem o canal comunicativo, cada
espectador o completa de maneira subjetiva. Isto porque o conjunto de escolhas que estruturam as
cenas encontra dimensdes reais somente quando em contato com guem assiste, 0 que nunca
acontece do mesmo modo: a cada apresentacao, a resposta pessoal € sensibilizada e expande a

compreensédo original obtida. Mesmo sem variar o ponto fisico de visdo do observador, novas
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percepgcdes elencam uma nova perspectiva acerca do espeticulo, a qual é impossivel de ser
plenamente planejada pelo cenografista. De forma empirica, tal complementacao do entendimento
acerca de uma mesma apresentacao pode ser observada ao se assistir algumas vezes a gravacao

de Hamilton a fim de realizar a andlise para este relatério.

Por fim, reitera-se a importancia ao profissional responsavel pela cenografia, seja de um
espetéculo teatral ou ndo, conhecer o processo de criagdo do espaco fisico das cenas assim como
ter consciéncia do potencial de cada uma das componentes materiais, tais quais cor, iluminacgéo e
a interacdo com a movimentagcdo dos atores frente ao publico, destacadas no presente estudo.
Aproximar este conhecimento dos graduandos em Arquitetura e Urbanismo mostra-se uma
alternativa para que o embasamento necessario se difunda de maneira que o mercado evolua

tecnicamente cada vez mais.
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